L’alibi de la maniere

(...ou il est rendu compte dustyle en mouvement
de la maniére du style, et du rythme sans la maniér..)

La maniére est l'autre du style. Elle représenémm l'invisible du style. Cette situation singudiér
explique sans doute ce qui lui donne aujourd’huipex d’'une reconception radicale, son potentiélque’. Il
reste que, si la maniére est bien ce concept eende\a la fois pour la théorie du langage et Eotle de la
littérature, elle ne cesse de hanter la notiontde §usque dans les approches actuelles les @battlies de
linstitution scientifique : sémio-linguistiques,stdétiques ou phénoménologiques. Certaines défsitien
témoignent. Il en va ainsi de Jean Mazaleyrat etr@es Molinié qui, a I'article « style » déocabulaire de la
stylistique dans une premiére approximation, déclarent :ne Smute s’agit-il, a tout le moins, d’'une maniéere
particuliere qui infléchitsui generisune pratique littéraire. Le style est donc a l& fone somme et une
résultante de déterminations langagiéred\utrement dit, cette maniére particuliére, quisaerait &tre spécifiée
a priori, c'est-a-dire sans le recours au systéme indivitluee ceuvre, constitue ce seuil en de¢a duqueedgt
pas possible de réduire le style sans en nier irategdent I'étre et la fonction. Pour peu qu'on ciher a le
caractériser avec rigueur, le styesuppos@onc la maniére qui se révele théoriguement esdlendi I'acte de
catégorisation dont il procéde. L'objet de ces satéest pas de reconstituer dans les différentésrids
existantes la généalogie et I'’évolution de ces dmmncepts qui auraient conduit aux positions épistégiques
du présent. La perspective, ici privilégiée, évident fragmentaire, cherchera plutét & mettre aulgmaniére
du style: la présence de ce double qui lui sert d’alibi.

Une théorie en panne

Les résurgencesxpliciteset revendiquéesle la notion de maniére dans les théories conteaiEs du
style sont assez rares pour étre remarquables f#lenent sans doute au diagnostic global queype de
démarches porte sur I'état du champ universitairsurtout au statut problématique d'une discipteraissante
qui, aprés la dominante structuraliste et sémietides années 60-70, éprouve encore quelques Wéfica se
définir et & délimiter avec certitude son objesa@méthode.

Un exemple récent de cette inflexion du style \@nmmianiére est le livre d’Anne Herschberg-Pierlet,
style en mouveménnui pratique & son égard une forme de dette ingaoBien qu'il soit immédiatement classé
sous le terme «essai » (8), 'ouvrage présentardage les caractéristiques d'une synthése rééextlie
expose unaloxad’époque. La conceptualisation y est peu aboltegriére I'éclectisme des références, il se
dégage néanmoins une seérie de propositions quasen a la confluence de plusieurs domaines, ipatement
la génétique et I'esthétique. Surtout, par delditsdogue muet qui s'amorce avec l'essai de Desdarsgge
soudain proliférant de la notion de maniére darisie est révélateur d’'un double symptéme. Il uida crise et
ses remédes. Car d'un coté il s’agit de sousttaigyle aux apories qui en grévent généralemanglyse, de
l'autre I'objectif est de tenter sa possible refatioh, la maniére y apportant alors la caution sleeid’éthique,
d’historicité et de subjectivité.

Ce halo terminologique est donc au principe d’peesée qui se déclare moins neuve qu’irréductible a
l'alternative entre rhétorique et linguistique doépendaient jusque-la les théories du &tyleherche en outre
a restituer la validité et le plein emploi d'unetina enfin capable de répondre a « la spécifigitéraire » (3),
dans une logique implicitement concurrentielle senlement vis-a-vis de la poétique et de la séquetmais
aussi d'autres acceptions de la stylistique élargmcon Bally, a I'étude des moyens expressifai@’langue
sans préoccupation immédiate pour la littératutene peut donc étre question d’une stylistiqéeérale mais
d’'une approche congue en domaine, « en littératurpii s’appuie aussitdt sur I'idée d’'une « maniéécrire
une ceuvre (au sens d’'une main singuliére, non dagen maniérée) » (4). Cette qualification limnean’est
pas étrangere a une forme de raideur antiposgivigtLe style ne peut étre I'objet d’'une scierilcest plutdt du
cOté de linterprétation critique » (3). Cette disance place ainsi le registre de I'analyse du détéa valeur
mais telle qu’elle se confond avec le jugement dlew. Car a I'objectivisme des structures et demés,
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I'essai oppose le subjectivisme des lectures. 8ante se méfie-t-il a diverses reprises du gestadmeutique
qui «rechercherait une vérité cachée » (43). thpte plutdt sur «le dépli » d’'une « ceuvre ouvertane
pluralité d'interprétations »id.). Mais le mot en vogue ddépli s'il emporte avec lui des réminiscences
d’Umberto Eco, laisse entendre la rhétorique usitaire du XX siécle :ex-plicarel’ im-plicare du texte ne
révoque pas pour autant en doute l'idée de lectoreme interprétation, et se contente d’échangeidiié du
sens congu comme transcendantéli(é) par la pluralité.

L'ouverture du livre, autour de Flaubert et de tBas, posséde a cet égard une méme visée. Elle
sollicite deux points de vue gu’elle juge convertgeAu centre de sa pratique, le style chez Flaubereléve
plus désormais « des catégories de la rhétorigude fa correction grammaticale » (15). Il sortdlwlisme de
la norme et de I'écart. Mais cette position n'est pissociable d’'une poétique particuliére de ¢sgrAutour du
paradigmeexte, écriture, scriptionBarthes par sa critique libére le style d’'uneomaeption formaliste » (20) et
esquisse une « stylistique transformationnelle®.(Rlotion « insistante » et mouvante, a laquedlasscesse
Barthes revient, le style s’intégre chez lui a théorie du texte de sorte qu'avec I'écriture ddnpdrtage
certaines propriétés il se rapporte a son touraail du signifiant : il inclut « le geste, 'esgmet la texture
graphique vers le processus en acte » (29) de teela vision du style comme productivité qui eaulée se
relie au tournant esthétique de Barthes, et a ra@néit notamment pour les créations de Twombly, Sdiasou
Réquichot, fondé sur une obsession derridienneldenatiere de la trace » : « la griffure, la tadhesalissure »
(28). Le bénéfice de cette relecture est multidéun c6té, le style ne se sépare plus de la force d
mouvement : une dynamique constituée d'une séri& pecessus » (34) que le livre se charge enslgite
décliner. Ces processus induisent une « différénoianterne » id.) de I'ceuvre, et par conséquent un mode de
« singularisation » (60). Entre I'écriture et leylstf ce qui subsiste de la maniére appartient abors
« fagonnement » (69). De l'autre coté, cette étddestyle généralise une ontologie de I'écritureses
conséquences pour une pensée du lafig&de méle le lien du discours et de la valeurégime graphique et
plastique.

Ainsi s’explique que 'ouvrage invoque, dés legtitla dimension de 'art. Sans doute les référemte
les analyses en sont-elles éparses et ne doneend laucune théorie unifiée et systématique. Maisaisit
mieux dans I'économie de la démonstration le rofsmm de la notion de maniere qui y sert esthétique du
style Alors que la maniére comm@oétigueau nom d’enjeux anthropologiques, éthiques ettipoks, se
proposait de réinterpréter la littérarité du poilet vue d’'une artisticité globale, et fondait diesoent une
critique de I'esthétique, le présent projet congmistyle comme ce « point de passage entre éaditire et les
arts, méme s'il est établi que chaque domainepgstifique » (30). Il s’installe de nouveau dans woefusion
entre 'art comme problématique de la valeur,les arts comme typologie des matériaux sensibles et des
moyens d’expression. De fait, son mode de raisoenemest analogique. L'esquisse dans le dessin igidele
parangon du brouillon d'écrivain. Inversement, teuilon devient l'interprétant de toute discurséviqui se
cherche sans jamais s'atteindre par-dela toutelagjie. Car cette esthétique du style, quoiqu’sliescrit dans
un cadre ouvert par les travaux conjugués de Gopndehdsenette, aboutit elle-méme & une « esthétigse
dossiers de genése » (123). A I'image de la rata¢esquisse, de I'informe, I'ceuvre participe medogique du
devenir. L'inachevé se trouve de la sorte promurang de catégorie heuristique devant les ceuvres, et
I'historicité radicale dont il serait la preuveilffiage d’'une création toujours en cours) finalenesgentialisée
(113-140). En 'occurrence, I'inachevé qui épusedgime de la littérarité ne donne pas naissangdesment a
des «styles de l'inachevé » (123). L'idée mémestige singulier, caractérisant un auteur ou une reguv
bifurque & son tour en « styles de la genese n etstyles de genése » (182) : une multiplicitéfgitidu terme
discuté le lieu d’'une transformation perpétuée.

Le détour de la pensée

S'il est vrai que le style n’est pas « une catiégstable et homogéne » (181), c'est que les psosgsar
lesquels il advient participent aussi bien de «eogences » (43), de «tensions » (44) que de étitiéps »
(46). Mais ces principes d'organisation font euxameé difficulté. Sans doute tentent-ils de romprecdimertie
guils attribuent & la méthodologie structurale. fagsant, ils laissent le champ de l'ceuvre ouvertle®
approximations et des généralités malaisément @ables. L'abstraction des termes, convergencesjdes,
répétitions, tient lieu de concept : la « métaphmitque » (43), de I'aveu de l'auteur elle-ménabonde au
point de sacrifier parfois I'analytique concreéte dextes.

Lesconvergencesenvoient a « des configurations stylistiques lleea qui se relient a « un effet global
de I'ceuvre, identifiable comme sa spécificitéd»)( Rejetant I'idée de dominante chez Jakobsoes eliggerent
« la possibilité de hiérarchies mouvantesd») (Mais ce développement en hiérarchies n’'effaegour autant
limage d'un texte orienté en niveaux et en pldbans les faits, « le passage de la phrase a I'ceusi@péere
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dans la perspective d'une « totalité » (34) : idesy apparait comme la somme de marques disc@#irdlne
possede pas la valeur d’'un systéeme d'interrelatipoisales. Pour se ressembler, ces deux logiqueraipsent
pleinement antithétiques. Le registre cumulatifesppse les critéres : « Le style est lié au co#tide I'ceuvre
qui prend des formes diverses : [...] le “tressé’nd'.syntaxe et d’'une voix, la continuité du rythmele la
prosodie, par-dela les discontinuités du bland,&enciation, par-dela la discontinuité du sigmgis aussi la
continuité du travail de 'ceuvre, par-dela lesidifftés d’écrire, a travers les ratures et les néages » (70).
Dans ce cadre, les rapports entre le style etibg lavoix et le rythme, le rythme et le style d#ent aller de
soi : ils sont envisagés dans le paradigme dengukirité a titre complémentaire et réciproque.élément fait
néanmoins dissonance a l'intérieur de cette énuinareCe sont les « difficultés d'écrire » qui stitoent au
probléme de la littérarité I'expérience psychiquenoorale de l'auteur & I'épreuve de la création.shde qui
prétendait résoudre par le dynamisme I'impassa @@ime et de I'écart s’inscrit pleinement danduelisme de
’homogene et de I'hétérogene (91), phénoméne gatscent encore le regard sur les manuscrits et la
reconstitution des geneses. lteasionsenvisagées sous l'angle d’'un « continué actioetegBactionnel » de
'ceuvre « avec soi-méme et avec les autres texgeassocient le terme de « continu » (44) qui neagtétre
tenu cependant pour un simple synonyme. Quant répgtitions elles-mémes, elles ne recourent a une
compréhension du rythme qu’en l'installant danatimomie traditionnelle du méme et de l'autre :exlecteur
critique (une fois le dossier classé) est attentie qui insiste, persiste, se répéte sans foraé&eamproduire a
l'identique » (46). Le style devient perceptibl€ensemble deslifférencesgu’il instaure, soit tous les schémas
de pertinence qui constituent autant de lieux figatifs du texte.

En fait, quels qu’en soient les principes transi@tionnels, cette conception du style implique la
maniére dans I'idée méme de processus et la rédlsitquemment & son acception modalen@niére de.). |l
y a la deux détours simultanés de la pensée. Laéneas’y trouve orientée vers une équivalence entre
l'artistique et I'esthétique parce qu’elle est padtement appréhendée comme variante synonymiquetytie
Les emplois du mot, surchargés, tendent graduefierad’évider. De concept critique, par I'empruritle
nivellement des valeurs (absolues ou non), il regg\pure notion. Déspécifiée, la maniére en perdpotentiel
heuristique. Déja, le style implique bilatéralemeles styles de la genése et des styles de genese.laM
deuxiéme occurrence se révéle manifestement asguetrelle ne renvoie pas a un mode de dire prapes
état de genése mais a une typologie des genésendexe une espece classificatoire, ce qui est différent.
De méme, la maniére est exploitée pour sa polysé&uaieusage va donc a contre-théorie. De fait,celigribue
a une qualification extensive du style. Dans umee temps, celui-ci s’énonce comme « une mani&reride
une ceuvre (au sens d’'une main singuliére, non dagen maniérée) » (4). Il réactive la mythologeeld main
selon un appariement stéréotypé pleinement légidimértir du X1 siécle. Mais le postulat de corporéité dans
I'écriture s’appuie toujours sur une métaphore. an second temps, le style est définissable ag den
« maniére singuliere en art comme en littératu(@)» Mais ce changement qui admet le témoignageyeei
d’auteurs a I'encontre du style (Michaux, Picasa)) d’inquiéter la notion, aboutit & une nouvellistinction
entre son « acception générale » et son « accepdidituliére » (6). D’'un coté, le terme devienheyyme de
modéles ou de genres (le style corinthien, en tactire), de l'autre il entre dans un mécanisme
d’'« individuation » {d.). Sauf qu'il s'agit |a de la définition logiqué eon anthropologique de I'individuation :
I'enjeu regarde la constitution d’un objet uniquesiagulier qui, en soi, ne préjuge en rien dedt@ment d’'une
spécificité.

Des multiples ambiguités qui traversent de laesdet livre il ressort que jamais la maniére n'y
transforme ni méme n'y déplace la pensée du $deexemple, « la maniere de I'ceuvre » (51) voiairex « la
maniére de I'écrivain » (52) sans que le rappditeesux soit construit. S'il est question ensuis ¢ différentes
maniéres » (72) de Dubuffet, le sens classique oluem peinture se référe a une méthode couramragné¢ e
périodisation. Coté style, la marque du plurieleirse et banalise I'effet de polyvalence : « Maisecemaniéere
n'est pas toujours évidente (un peintre peut aphisieurs styles, on peut confondre un peintreortézole) ni
clairement analysable » (73). Le lien de dépendaecdisparait pas pour autant : « Ceci nous redbwaers la
question de la signature, comme reconnaissance 9. Une ceuvre peut étre signée par la maniérsad
genese, et par la maniére de son style. » (8Q)eS’ivrai que la maniére représente dans ce ésrient a la
fois recteur et syntaxiquement déterminé, sa didedevient la preuve de l'unité du style. Si I'préfere, la
maniére n’est qu’'une sous-dimension du style ger'eiractérise. Tandis que I'ceuvre percue sousléatigne
totalité est la somme de ses configurations interee style qui lui confére son identité est la swnde ses
maniéres. La maniére lui est nécessaire en cecgeelie en indique les variations et les transfdiores. Ce
facteur est particulierement sensible dans la gedes textes : « les ressemblances de style » dawnee a
l'autre pourront étre regroupées en « un styletdi@ude nouvelle maniére » (182). Dans chaqueceagye I'on
saisit a travers les manuscrits, c’est un auteuragém de « changer de maniére d'écrire » (102)miamiere n’est
donc gu'un constituant du style qui en figure Egtant. Elle doit d’ailleurs s’entendre dans I'erdnatériel de
la scriptio, « des modes d’écriture » (79), au point ou cedaa@ngagent « une maniére d'étre » (80) : le leeu,
rituel, la pratique ordinaire du créateur devantaiie ou ses pages blanches. Mais I'agenda devain ou de
l'artiste, cette « “fagcon bien singuliere” du trdvde I'ceuvre » id.), ne délivre qu’'une épaisseur biographique.



Le style implique tellement de modalités et de s#fiérents qu'il échoue — extérieurement — enestyde vie. Il
se place a la périphérie de I'ceuvre, et hypothgsareconséquent la question a laquelle il se praposa
répondre : celle de la valeur.

Style, rythme, temps

Ainsi compris, le style en mouvement n'est cepahgeas séparable de la matérialité complexe de la
genese. Son instabilité s’explique d’abord empgigent, elle tient au principe de disséminationakiet Son
unité ne se conquiert donc qu’'en prenant acte demel pluriversionnelles d’un poéme ou d’'un romiaam.
lecture d’'un livre se double, en I'occurrence, dddcture du dossier génétique qu'il dissimuleg’est la ce
gu’on pourrait appeler véritablement « la maniéetd'ceuvre s'écrit » (9).

Il n"'en demeure pas moins que les mutations die stgnt alors tributaires d’une prémisse propre au
point de vue génétique : I'ceuvre est la résultatitme série de déterminations temporelles. A ae,tite
mouvement du style s’efforce d'éviter deux écuellain ressortit & «la tradition téléologique » Y4qui
n'admet qu’un temps intégralement vectorisé. Leffémdintes étapes que constituent les brouillondest
réécritures (I'avant-texte) ne valent qu’en fonotite la publication terminale du livre. L'autrertieau contraire
a un « point d’'origine », lequel désigne semblalgieimun « seuil » (38) : ol commence, ou s’achéssiVre ?
Pour y répondre, le style annexe la dimension milate du rythme qui ne se limite plus « a la parasnais
s’étend & des « mouvements plus vastes du diseo(#8). Aux mécanismes rectionnels, sources makipl
d’accents et de lieux d'intensité, succéde un omdmetagmatique plus large qui inclut notamment eolat
dispositionarrative et typographique des textes. Mais lbmg ne s’y limite pas non plus. Dés qu’on raisoane
I'échelle des manuscrits, la stylistique transfaioranelle devient une « poétique transformatiorenelffd.). La
« ponctuation suspensive id.j des ébauches d’auteurs motive corrélativemeatlecture de découverte, elle-
méme indéfiniment relancée. Ainsi le rythme deritéce présuppose-t-il le rythme rédactionnel at action
sur le public. Enfin, régi par ce que I'essai nom/ke métamorphique » (134), le style de I'ceuvrpedip
d’'esquisse en esquisse «l'organisation de mouveEmsepécifiques »: elle se dote dun «rythme de
transformation » (135) qui est la genése méme.

Mais entre le niveau syntaxique, typographiqueratii ou génétigue ne se déploie guére qu'une
typologie des rythmes. La question méme du trandfene zone a I'autre n’est que trop rarementidétaC’est
que le rythme par ses propriétés temporelles saféitre le garant de cette diversité. Cette noenétbnomie
répond a deux procédures. D’une part, le stylede’@ahéorie du mouvement que s'il dispose d’'unertbédu
rythme dans un rapport d'inclusion qui institueythme comme I'une des composantes majeures del gtyisi
les glissements réversibles de « I'informe a lanf®r (d.) du manuscrit au livre sont traduits dans lemésy
philologiques qu’avait employés Benveniste dans Resblemes de linguistique généralde mouvant, le
mobile, le fluide d'un coté et la fixité, le schéma 'autre. D’autre part, le style n’a de théatie mouvement
que s'il dispose d’'une théorie du rythme selonapport d’identification qui institue le rythme corerfiune des
déterminantes majeures du temps. Quelques difisweleévent néanmoins. La premiére, c’est ques€olation
philologique ne livre pas les concepts d'un fonutiement du texte littéraire. La démarche de Bemsteni
consiste a historiciser la notion de rythme a traveon expression linguistique, et non a en éterdre
systématiser la description a d’'autres objets. tablpme traité est la reconnaissance d’'un enjemgséque
puis théorique), et non une visée d'application.deaxiéme tient par contre a I'équation qui s'étadhtre
rythme et temps. Car du point de vue de la poétijuee ceuvre, le rythme entendu spécifiquementnsiel
mode d’organisation propre a un texte et a un seutythme-la n’est pas du temps. Il englobe adssifaits
graphiques et visuels. Dit autrement, il excédntifeomie de I'espace et du temps, des catégorigsigon les
envisage discursivement, ne sauraient plus éterprétées au rang d'universaux. Il n'y a pas deptemi
d’espace préalables au discours qui les fonde.

Mais le rythme n’a a ce point d'importance darsdai que s'il engage surtout une historicité gle st
En fait d’historicité, il s'agit avant tout d'unédnimnologie. Le mode de pensée se veut résolumantrgatical, il
emprunte une distinction interne a la langue. Aocps ancré par le rythme correspond I'aspect gujirime.
La «temporalité continuée » (37) de I'ceuvre seenawn « déroulement imperfectif » (38). Le mouveime
devenu qualité, « le continué », s’insére danse«durée » (69). En fait, le procés du style n’épegpmais a la
perspective d'une limite. Aussi les criteres camsigd'« inachévement » et de «commencement » (123)
qualifient-ils moins la signifiance du texte que lmodalités pratiques de la rédaction littérairerdamuscrit en
manuscrit. C'est par extension que « l'incomplétud@21) de I'ceuvre apparait ensuite sous la fodime
« trait de style » (122). Mais pour étre récurrecedte caractéristique, méme analogiquement vékrgous
'angle d'une «esthétigue doon finito» (117), n'en conjugue pas moins discontinuitélaealité. Le
mouvement du style s’analyse donc a travers unedmafité extérieure et transcendante : la factiadie
'ceuvre. Dés lors, le style n'est plus que « I'éexdent dans le temps » (41), il est englobé plud glést
englobant. Il s’enracine dans un temps « prospedif un temps « rétrospectif » dans la mesure I&crivain
se relit, relit ses pages et versions antérieusesreporte a ses notes, et scénariogly. (Dans cette
représentation du lieu commun, le style se platmtgrsection de « deux mémoires : celle de I'¢éaim dans



son écriture, celle du lecteur qui circule a travargenése »d.). Le temps de l'individuation se confond avec le
temps de la psychologie.

La conscience prend la place de la mémoire lorbgttedevient une question d’« intentionnalité63).
La dynamigue dont devrait résulter I'identité deslivre se place entre « le prévisionnel » et «daatéonnel »
(119). Mais de méme que l'invention de la valeupeet étre discursivement programmée, rédactiéuriure
ne se recouvrent pas. Cette marque du temps dgesdse, I'auteur en saisit symboliquement la paigins ce
gu’elle appelle «le virtuel », non plus le projeécriture mais « I'écriture du projet » (127) eefbis : tout ce
qui participe des notes d'idées et de régie. Leiddb Cahier 57 de Proust ou I'on trouve un plagtewct pour
Le Temps retrouyépar I'usage du futur indicatif et de verbes modaen serait un exemple prototypique :
« 'ceuvre & faire » (128) y prendrait pour repede temps de la réécriture et le lieu de I'ceuvi@29) elle-
méme. Mais le cas A la recherche du temps perduwédétermine ou surdétermine thématiquement les
conclusions du commentaire. Enfin, cette tempdra&it débat appartient moins au cadre d’un rythinguielle
ne fait retour a I'énoncé. La question se poseyrassent, de savoir si les notes marginales, legfeats de
pensées ou les essais brouillonnés tout comméediesila correspondance ou les carnets d’'un actsstituent
un lieu de créativité inédit. Mais faute de restita la question son potentiel problématique, @etsalevirtuel,
le rédactionnelou le continué autant d’adjectifs ou de participes substantivéslivre tente plutdt une
esthétisation du manuscrit.

Esthétique et ponctuation

Parmi les chapitres les plus significatifs du @inde I'esthétique, on retiendra la tentative de
caractériser telle feuille manuscrite Beuvard et Pécuchetous 'angle d’'une «unité d’écriture » et d'une
« ponctuation de page » (143). Mais ce regard t#ttanla face cachée de I'ceuvre dérive lui-mémend’'u
stratégie étymologique et sémantique estitam etstyle et plus implicitement entre functumet lestilum:

Le « style », a I'origine, est le poingon qui si&rcrire, avec la pointe, sur les tablettes de eire
instrument a effacer avec la lame plate et lagge le termine : c’est un outil d'écriture qui
permet d'imprimer sa marque, mais qui est ausgmdlée, l'instrument des réécritures. Par
métonymie, le terme peut désigner jusqu'au Xbiecle, le tracé de I'écriture de quelqu’un,
Roland Barthes parlera de « scription ». Il y anhime continuité de sens de l'instrument des
réécritures a 'idée de tracé graphique et de laiéna d’écrire. Le style comme maniére (et dans
maniére, il y a main), convient bien dans sa gditéi@eu technique. (7)

Ainsi est-ce trés précisément au nom de son absindgueur que la pertinence du style comme nateroit
préservée comme si la rhétoricité de la “définitjgpassant d’'une acception instrumentale a une myéice puis

a une métaphore généralisée, était plus riche dela#gpements descriptifs que ne le seraient lefa@iates de

la conceptualité. Destiné a I'étude d’'un domaineparticulier, la littérature puis les arts, le sty gagne le
statut d'universel. Urcontinuumpeut alors s’établir par exemple entre le « grsipki des blancs » dahe
jardin des plantesde Claude Simon, illustrant « l'invention styligte de la langue » (15), et des notes
manuscrites chez Stendhal. Le probléme est poudaméme entre Istilum et le style qu'entre la main et la
maniére ou encore la voix et l'oralité. Le codt théorie s’apprécie au travail de démétaphorisatjonla
distingue de discours rhapsodiques sans exigerleemade d'aujourd’hui.

Le stilum, en convoquant « I'historicité de la main qui #ac(101), devient la source d’amalgames : la
signifiance et la valeur de I'écriture semblentatésis directement lisibles parce que sensiblesellsment
grace a « la variation des graphies » (99). Elfgmeissent bien en puissance dans les manuseritautieur.
Mais dans quelle anthropologie se situe-t-on ? @main-signature, indice de la singularité, nousspas a la
main manuelle, mécanique du corps. La variatiomplgoue reléve ici d’'une psychophysiologie du sujet.
maniére définie comme modalité du procés styligtigst au fondement de ce transfert. Les dossietigées
présentent ainsi « une diversité de styles gragsiqavec la gestion des pages, de leurs blance é&tuds
marges) et de styles d’écritures qui changenttkgseé de I'avant-texte du style : styles des simpleations et
des notes de lecture, styles du scénarique, etsstfldactionnels » (103). Mais le style n'est pastyle
d’écriture, pas plus que la maniére n'est la man@Bécrire. Sans doute dans les brouillons et esn« le
soulignement graphique, et la croix stendhalienmeesvent-ils étre percus comme des éléments «d'une
intonation, d'une inflexion de la voix » (133). Mabutre que la démonstration fait I'impasse sullies entre
les constituants graphiques et la part orale dgdge, la voix y étant diversement délimitée paa disnension
énonciative » et « sa dimension prosodique et rigthen» (d.) selon un registre d’abord linguistique ensuite
poétique sans que la cohérence entre les deux aaggmr a-t-on affaire a des manies formelles owmne u
authentique mise en systeme du discours ? Le passma@eut évidemment s’opérrpriori entre des tours
graphigues qui appartiendraient a l'individu seipt et les marques signifiantes d'une « subjedtimatiu
texte » {d.). Car dans ce dernier cas les traits de ponotuatie mot, de phrase ou de page, ne participast pl
de I'ordre graphique. Le partage ne découle-t4d jpad’'une décision du lecteur, rétrospectiventantivée par
les écrits publiés et la forme de ces écrits ? éSefa poétique stendhalienne ouvre un spectrez dasge



d’incertitudes,Lucien Leuwerou laVie de Henri Brulardn’ayant jamais été imprimés. Mais la ponctuatien d
manuscrit et la ponctuation éditée chez Flaubersam pas non plus strictement comparables poun&me
roman. Nul doute gu'il faille ici postuler une gredité du discours capable d’inventer des criteted'élucider
ce qui ressortit dans un manuscrit a I'aléatoiratefragmentaire, & des modes d’'organisation ereagiques
ou au contraire cohérents et solidaires. L’actéedture ne saurait dans tous les cas s’en reneetfebitrage
herméneutique.

Ainsi pour le premier brouillon de I'avant-dernighrapitre dd.’éducation sentimentale

« Lelendemain-ipartiten-veyagdeuis il voyagea
Il connut la mélancolie des paquebots... 'angoisse départs, le vide qu’on a dans les hétels. —
I'amertume des sympathies nouvelles vite-brisBassquement dénouées...

”T"T“T
Il revint... il fréquenta le monde [...]. »

Est-il plausible d'y lire un « schéma ternaire “ilil... il...” », déja présent dans le scénario, quichir®it « un
rythme virtuel organisant 'enchainement des plegse 'asyndéte » (145) ? Sans parler du statégialement
rhétorique de I'analyse, il est manifeste que leusarit est ici I'objet d’'une interprétation rétotize, attentive
a I'agencement des blancs, des paragraphes eymegpes syntaxiques de la version publiée en 186%tyle
constitue uneéponsea un ensemble de marques qui ne sont pas encarenies dans leur systématicité et par
conséquent dans leur spécificité. En bref, n'yilapas quelque hate dans cette circonstance arpditiae
« rythmigue du manuscrit » (152) ? Cette rythmiguenme les figures autrefois ferait ici I'inventaide
linconnu : elle l'identifierait en le classant.ilS2st dit qu’elle engage « une interprétation sétigae du texte »
(149) en question, cette interprétation n’est cdpahpas donnée.

Cette rythmique est un néo-formalisme. Il en vdadgorte des notes disposées en marge par Stendhal

« écrit de
nuit

a la bougie »
« écrit
absolument
de nuit »

analysées a travers « la tension entre I'acceotuat fin de ligne et l'initiale suivante » voird’komophonies
des finales » (151). Le manuscrit devient un poémeerne selon une composition libre qui rappelieoes la
structuration en vers. L’étude de la page n’échgg@zenon plus a la logique de I'expressivité : atssemarques
prosodiques ou blancs graphiques traduisent « & @ relief des mots id(), « le soulignement » (150). lls
n'empéchent pas un retour a l'ancien terminologieenchainement sonore » (48), « allitération »),(51
« assonances » (148), etc. Le rythme est-il un end’avenir pour la théorie du langage et la tleede la
littérature ? Entre le lisible et le visible, leaghique et l'oral, I'esthétique qui le fonde a sartpde
psychologisme. Devant I'espace éclaté d’'une pagmb&r chez Proust, elle pourra toujours le coetpar« un
sismographe de la sensibilité » (99).

*%

*kk

La pensée du style en mouvement qui se sert detdaere comme d'un alibi théorique pour rendre
compte de la singularité du texte littéraire rdstmdamentalement une analytique formelle. Maistdgus de la
forme y semble désormais indissociable d'arsthesisLe régime de la perception s’y méle a la dimemsie
I'affect. Sans doute n'est-ce la qu’'un des mulSpdevatars de I'esthétique du style, et parmi les fibles (et
par conséquent involontairement significatifs)fdlit néanmoins reconnaitre a cette esthétiquequtaie se
trouve confrontée concrétement aux ceuvres, le endtiiterroger la poétique a deux niveaux. Dansdédre
d’'une anthropologie artistique et littéraire de la manggideux problémes subsistent. L’'un concerne le wisa
de la maniére et du style, épistémologiquementéand une critique du style. L’autre, déja intedrla poétique
elle-méme, engage le rapport de la maniére au ejtletnsymétriquement une nouvelle critique deitegae du
rythme au nom méme de lidtérature et de lart. Qu'est-ce donc que le rythme sans la maniérensasdte
inflexion vers le style ?



